JOHN CURRIN

Wikipedia'ya baktigimizda John  Currin
hakkinda su kisa aciklamayr gormekteyiz:
John Currin' (dogum:1962) Amarikali ressam.
En ¢ok kusursuz teknigi ile yaptigi, hiciv dolu
proaktif seks ve sosyal temalar ile dolu
' resimleri ile taninir. Resimlerinde ronesans
- donemi, populer dergiler, ¢agdas moda

+ modelleri gibi genis bir spektrumun ektilerini

~ goérmek mimkiin. Resimlerinde genellikle

kadin vicudunu abartir ve deforme eder.

Currin  Colorado’da dogmus, Connecticutda buyumus. Connecticut’'da
Odessa, Ukrayna’da egitim gormus Lev Meshberg ile galismis. Pittsburg’a
gitmis; 1984’de Carnegie Mellon Universitesinden lisans, 1986 yilinda Yale

Universitesinden yiiksek lisans derecelerini almis.

1989’da New York sehrinde, bir okul yilliginin fotograflarindan yararlanarak
yaptigl bir dizi gen¢ kiz portesini sergilemis. Boylece geleneksel klise

konulardan sanat damitma yolundaki gabalarinin ilk érnegini vermis.

1990’larda politik temali sanat eserleri gdzde iken, Currin digerlerinden farkh
olarak iri goguslu gen¢ kadinlari, biyikli erkekleri, aseksuelleri resmetmis.
ilham almak igin Cosmopolitan, Playboy gibi dergilerin eski sayilarindan
yararlanmis. Seksist olmakla elestirildiginde, bunu inkar etmemis, ama o
donemde kendini ne kadin ne de erkek olarak hissetmedigini sdylemis.
1992’de bir sonraki sergide, orta yasli kadinlari resmetmis. Gene de,
1990’larin sonlarina gelindiginde, iyinin kotu taklidi konularini resmetmekteki
teknik ustaligiyla finansal bir basari elde etmis ve 2003’de resimleri 6 haneli
fiyatlarla satilir obmus. Son glnlerde utanmaz, pornografik figir esasli seriler

sergilemekte.

Whitney Museum of American Art ve Museum of Contemporary Art,

Chicago’da retrospektif sergiler duzenlemigtir; eserlerine Hirshhorn Museum
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and Sculpture Garden ve Tate Gallery’deki kalici koleksiyonlarda yer

verilmektedir.

Rachel Feinstein

Currin, New York sehrinde ilham perisi ve yoldasi olan karisi, sanat¢i Rachel
Feinstein ile beraber yasamaktadir; Gagosian Gallery tarafindan temsil

edilmektedir.
MASUMIYET TUTKUSU (?):

Felsefe ve Ingilizce dereceleri olan bagimsiz bir yazar olarak Henry Berry,
seksist olmakla itham edilen John Currin’in eserlerine farkl bir perspektif ile
yaklasmistir. Berry, John Currin’in resminin ardinda var olana kafa yormus ve
eserlerini verdigi dénemler icerisinde Currin’in resimlerine sosyal bir gézlemle
yaklasmistir. Elbette sanat eserlerinin yorumlanmasinda ve elestiriimesinde
amacini asma riski her zaman mumkudndir ve meselenin aslini herzaman en
iyi sanat¢inin kendi bilir. Ama oOte yandan, sanat eseri bir kez goruclye
ciktiktan sonra eserin tuketimi, algl parametreleri ile, sanatgidan bagimsiz
seyreder. Bu bakimdan topluma mal olmus bir tiketim nesnesi Uzerine s6z

sOyleme hakki dogmasi normaldir.

Bu raporun eksenini bu sunum metnini hazirlayan F.T. tarafindan yuzeysel
seksist elestirilerinden daha derinlikli bulundugu icin Berry’nin saptamasi
olusturmaktadir. Genis dlgiude “A passion for Innocence” (A Passion for
Innocence, Henry Berry, 2011)" adl kitabindan alintilara yer verilmistir. John
Currin’nin adinin bag harflerinin Jesus Christ (Hazreti isa)1 gagristirmasi
nedeniyle F.T.In tercihi ile bu metinde John Currin’den yer yer JC olarak
bahsedilmisgtir.
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JOHN CURRIN’IN ESERLERINDE SEKS VE CINSELLIK

JC’nin resimlerinde, son 20 yilda Amerika’da akip giden degisiklikler, tlkenin
var olusundan beri kimliginin, ideallerinin, kader algisinin, politik
aktivitelerinin, uluslararasi iligkilerinin kaynaginda yer alan puUriten din
anlayigi ile uyumlu “safliga” dair degisen deger yargilarinin resmedilmesi
islenmisti. Safliktan kopus tehditi, toplumda kacinilmaz olarak derin bir
psikolojik rahatsizlik, gelecege dair kaygli ve kaybolmusluk hissi
yaratmaktaydi. Son 20 yilda Currin’in resimlerinde, Amerikan toplumu

Ozelinde, bu ve daha fazlasi resmedildi.

JC’inin resimlerini 2 ayri grup altinda toplamak mudmkn, ilki 20. yy’in son 10
yilinda yapilan resimler, ikinci grup ise 21.yy’in ilk 10 yilinda, hatta ilk on yilin
son yillarinda yapilan resimler. Donemsel olarak baktigimizda ilk grup,
Reagan bagkanliginin son gunlerinde bagliyor ve Clinton déneminde devam
ediyor. Resimler, safigin elimizden kayip gidiverdigine ait huzursuz edici bir
his yaratiyor, bunu inkar eden ya da engellemeye c¢alisan bireyler tarafindan

basvurulan politik tutumlari, hileleri, ve yapayliklari tasvir ediyor.

JC’nin ikinci grup resimleri ise kultir Gzerinden yeniden formule edilmis bir
masumiyet algisi yansitiyor. Bu yeniden formulasyon Dunya Ticaret
Merkezine yapilan 11 Eylll terdsist saldirisinin hemen akabinde, Amerika’nin
Irak ve Afganistan’da giristigi blyuk o6lgekli askeri harekatlara denk geliyor.
Ulkenin dogusunda ve kurulusunda politik bir kimlik olarak yer alan
geleneksel hiristiyanlik temelli saflik duygusu bodylece kayip gidiyor. Ancak,
kaltar kendini daha alistirlmig, gayesi olan, gergekgi terimlerle, masumiyet
Uzerine istekli bir perspektif ile yeniden bigimlendirecedine, postmodern
duyarlliklardan turetilen bir masumiyetin yeniden formulasyonu ile
bicimlendirmekte ve puriten din inancinda yer alan, var olan ve var kilan

masumiyet algisinin yerini postmodern algi almakta.

Postmodern masumiyet algisi, neredeyse tamamiyla seks ve cinsellik
kavramlariyla ilgilidir. JC, 2008 -2010 arasindaki resimlerinde bu kavramlara

yer vermistir. Puriten din anlayiginda yer verilen masumiyet ile olan



geleneksel iligkimizde, hayatlarimizda masumiyeti korumanin yegane yolu
otorite ve i¢ disiplindir. Postmodern kultur igerisinde yer alan seks ve
cinsellikle olan iligkimiz ise kisisel kimligimiz ve toplum, kulttrel tecrubeler ve

daha fazlasindan olusan bir 6érginiin esasl bir pargasi olarak 6ziimsenmistir.

Her ne kadar puriten ve postmodern masumiyet algilari tamamiyla farkh
olsalar da her ikisi de cennetten kovulmayla sonuglanan mitte anlatilan seks
ve cinselligin ayni temel, ayni ezeli tabiatindan esinlenmigtir. Puriten algi
cennetten kovulma sonrasi ile ilgili iken, postmodern algi oncesi ile ilgilidir.
Cagdas kultir pdritenizmin enkazindan direne olmustur ancak, herseye
ragmen, hiristiyanhdin yaradilig mitini, kurnazca, biling altindan ve hayal

meyal arastirarak hiristiyanliga bagh kalir.
1990 RESIMLERI — MASUMIYETIN YIPRANMASI

Cocuklugun kutsanmis dunyasi, sugsuz bir zihin ve oOlumsuzlik ile olan
iligkisiyle, masumiyetin ruh ve davranis Uzerinde olagandisi, doga Ustu bir
etkisi var. Oyleki bu siradisi, biricik glig, siklikla cocukluktan ilk genglige
gectigimiz dogal surece mudahale eder ve sanki “bir degermiscesine”,
“hayali, idealize edilmis bir masumiyet gorusu” ile dogal varliginin 6nune
geger. Pek cok insan bu masumiyet tesiri ile, sanal bir sekilde yaslanmayi
inkar eder ve yassiz olduklari sanal dunyalar insa eder. “Genglik Pazar”
kaltarin igerisindeki masumiyetin glicine sahitlik eder. Tutkuyla egzersiz
yapmak, kozmetik mudahaleler, populer eglence, giyim modalari, araba
tasarimlari ve donatilari masumiyetin gucu tzerine kurulu genglik pazarinin
elemanlaridir. Masumiyetin bu uzatilmig, dmur boyu sudren hatirasinin her
zaman sadece sikici etkileri olmaz, bazen de toplum ve bireyler Uzerinde

yikici etkileri vardir.

lyimser bir bakis ile, cocukluk masumiyetinin dogal hatirasi insanlar arasinda
bir bag olusturdugu soéylenebilir. Dogrudur da, bu masumiyet tecribesi
aslinda iyimserligin ve ideallerin kaynagidir. Onlarsiz insan hayati dumdiz ve
renksiz olurdu. Ancak ayni tecrube, baskici din araciligi ile, onu arayan,

yeniden yaratmaya calisan totaliterizmin ve tiranhgin da kaynagidir. Pek ¢ok



insan igin ¢ocukluktaki masumiyet tecrubesi, kisiyi insan yapan bir tecribedir.
Ancak JC’nin sanati masumiyetin faydali yanlariyla ilgili degildir. Currin,
c¢agdas bir sanatgl olarak, degisik “vlcut algisina” ve farkl estetik tatlara
sahip goécmenlerin  akisi ile, dedisen nufusun kompozisyonu ve
kiresellesmenin bilindik sosyal ve ekonomik doku ve iligkilerini yiktigi, politik
sitemde hakim bir olumsuzculuk, ekonomik sistemde c¢arpisan deger
yargilarl, umutlar ve sert farklihklardan buylyen gerginlikler sonucunda
toplumda artan vurdumduymazlik ve ilgisizligin ortaya ¢iktigi zamanimizda,
karmasik algilar ve edinilmis yansimalarla degisik yollarla, farkli bireyleri,

generik ve kigisel 6zellikleri ile resmeder.

Marry O'Conner, (1989)

JC’nin bireysel kadin resimleri masumiyet ve basitlik arasindaki iliskiye isaret
etmektedir. Bu resimlerin zaten kendileri basittir, konulari tanimsiz, golgeli bir
arka fonun 6niinde tek basina bireylerdir. Ornegin Marry O’Conner, tipik bir
resimdir. Sahis beyaz bir bluz giyer, solgun bir cildi, sar saclari vardir.
Gozlerinde ve agzinda pek ifade yoktur. Solgun bir beyazdan solgun bir
maviye gecgen bir fonun 6ninde durmaktadir. Masumiyetle ilgili bir durusu
olduguna dair hi¢ bir ipucu gostermez. Zaten mesele de budur, yani
masumiyetin vasathgi. Kadinin dumduz ve basit hali, dekorun dumduzlGgu ve

basitligiyle bir araya geldiginde masumiyetin pasifligine ve ige donukligine



isaret eder. Bu pasiflik ve ice donukluk Amerika’lilara bireysellik duygusu gibi

gelmektedir.

1990’larin basindaki resimler benzer, sade ozellikleriyle ve ard alanlariyla tek
basina kadinlardir. Bu kadinlar gézden kacgiriimayacak kadar bireyseldir.
Ama gene de bakan onlar hakkinda hi¢ bir sey bilmez. Sade o6zellikleri,
ifadeleri, giysileri, ard alanin boslugu hi¢ bir sey sdylemez. JC’nin 15 yillk
performansini, meselelerini bildigimiz igin bugtiinden o resimlere bakarak bu
yakistirmalari yapabiliyoruz. Olgunlugun esigindeki gen¢ kizin kafasinin
karisikhgi, orta yasli adamin yaslihgi gizleme refleksi, hatta Gstesinden gelme
umudu, iki denizcinin sinirsiz okyanusta yelken yapmasi, hepsi gizemli,
merkezde masumiyetin varligi ve bireylerdeki farklili yansimalarindan

kaynaklanan farkli davranig ve isaretleri barindiriyor.

Girl on a Hill, 1995

1995’deki Girl on a Hill ve Super Angel yamacgta oturmus yeni yetme kiz
cocuklarinin resimleridir. Bu kizlar sari sacli, mavi gozlu, tipik beyaz
anglosakson Amerikali kiz ¢ocuklaridir. Her iki resimde de manzara, mavi
gOkler masumiyeti ¢agristirir. Ama gene de bu iki resimde yanls bir sey

vardir, kizlarin arkasi dénuktir, bize dogru bakarlar. Gergi birseylerin yanhs



gittigini anlayamayacak kadar genctir bu kizlar ama gene de ne oldugunu
anlamaya g¢aligir gibi arkalarini donmuslerdir.

Super Angel, 1995

1993 tarihli Lovers in the Country ve 1994 tarihli, Never Ending Story,
gercekten bitmeyen yasli erkek, geng¢ kadin iligkisinin resmi gibi gorunur ilk
basta. Oyledir de bir bakima, kizlar heniiz yeni yetmeligin safligi igindedir.
(Bu paragrafta “saflik”, tecrtbesizlik, bilgisizlik, katigiksiz olmak ve tazelik
cagrisimlari ile beraber kullaniimaktadir.) Erkekler ise ¢ok yashdir ve bu iki
resimde de formal pozlarin arkasina saklanmigtir. Sanki geng¢ kadinlarin
varligi iligkiye saflik tasiyor gibidir; cennetten kovulmaya sebep olan kadinlar
gibi olgun degillerdir. Karakterlerin uzaklara, masum goklere, bakiyor olmalari
safligr aramak olarak yorumlanabilir. Bu giftler igin sanki saflik iligkilerinin bir
parcasi olmalidir, hatta iligkinin temel eksenini olugturmalidir. Ama duruslari,
kiyafetleri, bir seylerin yanlis oldugunu sdyliyor. Ama gene de bu giftler
baska ne yapmalari gerektigini bilmiyor, ¢unkl toplum cesitli gerekgeler ile

bilgelik ve fazilet yerine gengligi kutsuyor ve fetis haline getiriyor.



Lovers in the Country, 1993

1997°deki Cripple adli resimde neseli, gulerytzIi bir kadin resmi gibi goérinse
de adi, en 6n planda yer alan bir baston, sag elin son 2 parmaginin var mi
yok mu belli olmayigi, agiz dolusu guligu, saglarinin rizgarda savrulmasi gibi
Ozellikleriyle rahatsiz edici bir resim. Adi ve bastonun varligiyla kadinin
sakathiginin farkinda oldugunu anliyoruz, ama durusu ve agiz dolusu gultsu

ile bunu pek énemsiyor gibi durmuyor. Oysa kusursuzluk miti geng, guzel ve



saglikli olmay: diretir. Demek ki masumiyet ve safligin yanina kusursuzlugu
da getirmeliyiz. Abarti gulusindeki yapaylk ile sanki kaybolan
kusursuzlugun yerini gayri samimiyete ve riyaya biraktigini distndirmekte.
Belki de olgunlasirken sakat kaldigimizi disinmeliyiz. Kadinlar ve erkekler
masumiyete dogal olarak farkli anlamlar yikliyorlar. Ozellikle erkegin
masumiyet ile ilgili hdlyasi sonsuz genglik tutkusu, tukenmez seks
performansi rlyasi, saati geri c¢evirme fantazisinden kaynaklaniyor.
Kadinlarin masumiyet ile iligskisi ise fiziksel saglik ve sosyal olarak kabul

gérmek hedefleriyle stratejik olabiliyor.

The Cripple, 1997

Ote yandan masumiyetin saf ve si§ bir yani vardir. Oysa tecriibe acidir,
egiticidir. Olgunluk pahal birikimlerle, bedeller 6denerek elde edilir, masum

kalmak zihinsel olarak 6zurlG olmayan bir birey i¢in zaten olanaksizdir.

JC’nin gocuksu kadinlari ve yasli adamlarinin pozlari ikonik, ezberlenmis,
onceki yuzyillardan hatira kalmig studyo fotograflari gibidir. The Cripple’daki
kadinin durumu ise bambaskadir, her seye ragmen yikilan bu dinyada
kusuruna ragmen bu kadin bir sekilde ayakta kalmalidir, sanki olgunlasirken

O0dedigi bedeller onu sakatlamistir, ama gene de hayat devam eder, kadin



yikilmaz, glvenle ve giler yluzle yoluna devam eder. Bunda yanlis bir sey
yok elbette, resmin tek rahatsizlik veren yani, karakterin dogal ve vakur bir
sekilde durumu kabullenmek yerine arsizca gulusu ile realiteyi yok saymaya,

bir yanilsamaya siginmaya mecbur birakilmis olmasi.

HOMOSEKSUELLIK CENNETI

Home Made Pasta, 1999

JC bir vizyon koyucu, sagiltici ya da peygamber degil elbette, sadece sosyal
olaylari gbézlemleyen bir sanatci. Haliyle sosyal fenomenlerin 6nline gegmesi
mUmkin degil. Onceki dénem resimlerinde kadin erkek arasindaki seks ve
cinsellige dayali bir dengesizligi, bir geliskiyi gindeme getirirken, 1999 da
yaptigi HomeMade Pasta’da ve 2002'de yaptigi Two Guys adli resimlerde
dengeli iligkiler icerisindeki homoseksuel giftleri resmediyor. Bu resimlerde
karakterler benzer vyaslarda, benzer profillerde. Ornedin Home Made
Pasta’da sakin bir sekilde ortak bir eylemi, makarna yapmay paylasiyorlar.
Two Guys’da ise her iki karakter de gozlerini kagirmiyor, yuzleri bize dénik.
O o6nceki yuzyillardan kalan ikonik pozlar gibi degil duruslari. Bu iligki sekli



sanki daha dengeli, sosyal kaliplar ile daha az empoze edici gibi gérinuyor
bu resimlere bakinca. Ama bir heterosekslelin penceresinden bu
degerlendirmelerin ne denli dogru oldugunu bilemeyiz elbette. Gene de kadin
ve erkek arasindaki seks ve cinselligin yarattigi gerilime bu resimlerde hig

rastlanmaz.

Two Guys, 2002

CIRKINLiIGIN KOROSU

JC’nin en karmasik resimlerinden biri 2000 yilinda yaptigi Stamford After
Brunch adl resimdir. Stamford sehir olmasina ragmen NY’un banliyo
bdlgesinde yer alir. Pencereden goérdigumuz manzaradan anladigimiz
kadariyla blyUk bir arazi iginde bir evdeyiz, kuyrugunu goérebildigimiz bir
piyanonun varligindan anladigimiz Uzere de buyuk bir evdeyiz. Kadinlarin
kiyafetleri de pahali bir gevrede oldugumuzu sdyltiyor. Resmin basligindan
brunch sonrasi U¢ kadin bir araya gelmis diye varsayiyoruz. Ellerinde
yakilmamigs purolar, bos martini kadehleri var. Sanki bir kagamak yapiyorlar,
hep yaptiklari bir seyi yapiyor gibi degiller. Ya da bir seyi taklit ediyorlar. Tatli
bir su¢ ortakligini paylagiyor gibiler. Ama gergcekte bunun ne olduguna dair



bir ip ucu yok elimizde. Ote yandan soldaki kadinin kalin boynu, sivri dizi,
sagdaki kadinin acaip kalgasi goze batan detaylar.

Stamford After Brunch, 2000

BOS SAKSI

JC gene iki bireyi resmediyor. JC biografi, sosyal durum, kimlik, kisisel imaj
gibi meselelerle mesgul degil. Baski altinda ortaya cikiveren kulturel ve
tarihsel kirilma noktalari ile ilgili mesgul daha ziyade. Resimde gicek ekmekle
mesgul yaslica bir ¢ift gériyoruz. Jaguar oldugu tahmin ettigimiz IUks bir
araba, buyuk bir kdgk binasi gorunuyor arka fonda. Gene anliyoruz ki varsil
bir yerlerdeyiz. Kigilerin kiyafetleri de ¢ok temiz ve kadinin sapkasi hatta ¢cok
havali boyle bir is i¢in. Ortada bos bir delik, ¢iftin tuttugu bos bir saksi var.
Yani aslinda ortada ekilen, dikilen bir sey yok.

The Gardeners, 2001



Stamford After Brunch’da da , The Gardeners’da da aslinda bir sey olmuyor,
oluyor gibi oluyor. JC’nin resimleri belki de bu o6zellikleriyle “Sanat goz

yanilsamasi degil bir zihin yanilsamasi olmali “" der gibi.
BALIKCILAR

JC’nin 6nceki resimlerine benzemekte, ancak bir ¢gozimden ziyade sikintih
bir durum var bu resimde de. Gene de buyuk bir adim var, bu resimde.
Erkekleri arkadan gorUyoruz. Kafalarinin da goévdelerinin de arkasini
goriyoruz. ik defa yizi hig gdérmiyoruz; aslinda 1995'de yaptigi Twenty
Three Years Ago adli resim bunun tek istisnasi idi. Bu iki gen¢ adam adeta
masumiyete yelken ag¢miglar. Homoseksuel olduklarini soylemek yanlis
olmaz. Ote yandan bu resimde hiristiyanhiga ciddi géndermeler oldugunu da
soyleyebiliriz. Bu iki kisi Isa’nin havariler olabilir, Peter gibi. Peter, insanlarin
balikgisiydi. Soldaki marti genelde isa’yr sembolize eden giivercin formunda.
Butin bu detaylar hiristiyanh@r hatirlatiyor. Hiristiyanhdin temelinde de
isa’nin masumiyetinin yer aldigini hatirlarsak masumiyetin neden bu kiiltiirde
temel bir erdem olarak algilandigini daha iyi anlariz. Ancak, bu resim gene
de iyimser degil. Deniz kabarik, lacivert, masumiyeti simgeleyen goklere
soldaki kisacik ip ile baglanmak mumkun degil. Yani masumiyet sanki bos bir

ideal.

The Fishermen, 2002



MASUMIYETIN YENIDEN FORMULE EDILISi

2009 yihindan sonraki resimlerinde neredeyse tumunde kadinlari resmeder.
Artik domestik sahneler ilgisini ¢cekmez. Gizemli detaylarla da artik
ilgilenmez. JC’nin sanatgi yeteneginin yanisira sosyal gozlem yetenegi de
dikkat cekicidir. Cinselligin, homoseksuelligin, buna lezbiyenlik de danhil,
varhgi, kabull ve agikga ifade edilisi JC nin resimlerinde de yer bulmustur.

Toplum cinsel agidan bir ddnusum gegirmektedir.

JC nin resimlerinde de artik cinsellik ima edilmis dolayli bir sey olmaktan

cikmigtir.
BAGIMSIZ SEKSIN KUSURSUZLUGU

Hot Pants, 2010 adl eserde JC iki erkegi resmetmistir. Ayna dninde giyinen
karakterin yuzu ve ifadesi aynadan net olarak gorunmekte. Bu iki kisinin
homoseksuel oldugunu soylemek mumkun. Kirmizi gomlekli olan ceketin
altindan sanki diger karakterin kalgasina bakiyor. Mekan sik ve pahali.
Kiyafetler de dyle. Soldaki koltugun Gzerinden sarkan bir gorap sanki Dali'nin
akip giden zamani simgeleyen saatlerini ¢agristiriyor. Ote yandan bu bir
corap olmayabilir, ucundan sperm damlayan bir preservatif olma ihtimali de
mevcut. Bu resimde cinsellik artik ima edilmis bir sey olmaktan c¢ikmig,
havada asili hissediliyor. Ozel, siradigl, kisisel bir paylasimin resmi olduguna
dair hi¢ bir stiipheye yer yok. Onceki resimlerdeki bos kova, deforme olmus
kalga, baston orneklerinde oldugu gibi bu resimde de, resimde olmasini
sorgulayacagimiz bir 6geye yer verilmis; solda havada asili duran bir balon
var. Bu balon olmadan cinsellik ¢cagristiran, siradan iki homoseksuelin resmi
olacakken, varligi resme masalsli, gercek disi bir boyut kazandirarak iligkiyi
daha fantastik, buyullu ve gizemli bir zemine tasiyor. JC bu resim ile genelde
damgalanan ve asadillanan homoseksuelligin  arttk  benimsendigini

hissettiriyor.



Hot Pants, 2010

LEZBIYENLIGIN SESLERI

2009 yilinda yapmis oldugu Women of Franklin adli eserde JC, ima edilmis
seks, seks ertesi gibi sahnelerden sonra seks eylemi igerisinde U¢ kadini
resmetmis. Giysilerinden, c¢iplakliklarindan, birbirleriyle olan iligkilerinden
bunu kesin olarak gorebiliyoruz. Bu konuda gizemli, anlagilmayan bir seye
yer vermiyor resim. Ancak, resimde siradisi olan ortadaki kadinin yuzindeki
ifade. Bu ifade tek basina kesinlikle kadinin iginde bulundugu eylem
hakkinda bir ipucu vermiyor. Bu ifade, aksine gunlik hayatin “normal”
denebilecek ifadelerinden biri. Resmin de zaten temel meselesi bu olmali,
seks artik eskisi gibi kisitlanmig, gizli, rastlantisal ya da spekulatif bir eylem
degil. Aksine seks, gundelik toplum hayatinin iginde yerini, beklenti, kararlilik

ve eylem ile saglam bir sekilde bulmustur.



Women of Franklin, 2009

2010 yihnda yaptigi bir diger resimler, Conservatory’de ve Dogwood Thieves
adli eserlerde de JC benzer bir sekilde seks eylemi igerisindeki lezbiyen
kadinlari  resmetmigtir.  Conservatory’de eylem net bir sekilde
resmedilmisken, Dogwood Thieves adli resimde oynasan iki kadina yer
verilmigtir. Sagdaki kadinin elinde tuttugu bahar dali ile ilgili de spekilasyon

yapmak mumkundur.

2009 yilinda yaptigi Madamoiselle ve 2010 yilinda yaptigi The OIld Fur adli
eserlerde ise tek basina kadinlari resmetmigtir. The Old Furdeki kadinin
klrkUnu acarak kendini gostererek dikkat gekmek istedigini, kirkin értinmek
icin degil, ciplak bedenini sergilemek icin kullanildigint  goéraruz.
Madamosille’deki kadinin durusunda, ¢iplakliginda, ifadesinde aslinda bir

cinsel ¢agrisim goremeyiz. Bu resimde cinselligi sadece kadinin ¢iplakhgi



cagristirir. Simgeler bakimindan diger resimler gibi guglu bir resim degil,
daha ziyade resim sanatindaki herhangi bir ¢iplak kadin resmi gibi.

Dogwood Thieves, 2010



Madamoiselle, 2009

2010 yilinda yapmis oldugu The Reader adli eserde, sukunet igcerisinde kitap
okuyan bir kadin figlri mevcuttur. Bu resimde ayna yardimiyla kadini bagka



bir cepheden de géririiz. Ortlinmek, giyinmek amaciyla kullaniimig bir giysi,
kumas ya da bunlari gagingtiracak herhangi bir 6geye yer vermez bu resim.
Aynanin Ustlndeki kiglk bir kumas pargasi ile giyinmek, ortinmek bu
resimde marjinallesmistir. JC sanki bu resim ile cinselligin nasil siradan
gundelik aktivitelerimizden biri haline gelip, siradanlastigini anlatmak ister
gibidir.

The Reader, 2010

SONUGC

2009 yilindan sonra yaptigi resimlere baktigimizda heterokseksuel bir iligkiyi
ima edecek resim gbéremiyoruz. Hatta heteroseksuel bir erkek resmi bile yok.
Homoseksuel iligki formlarinin ve yalniz kadinlarin resmedilmesi tabi ki
rastlantisal degil. Bu yolla cinsel iliskinin Greme ile ilgili boyutu 6zellikle
disarida birakilmig oluyor. Bu ise 6nemli bir konu, ¢unku puriten din anlayisi
icerisinde cinsellige sadece bu nedenden dolayi izin veriliyor. Puriten kilturde

ureme ve soyu surdirme ihtiyaci olmasa cinsellik sanki toptan yasaklanacak.



Oysa JC'nin resimlerinde insanlarin Uremek icin dedil seks igin seks

yaptiklarini sdylemek yanlis olmaz.

JC’nin tek basina resmettigi ¢iplak kadinlari da c¢iplakliklarindan utanmaz,
vucutlarini rahatga sergilerler. Ama bu “utanmazlik” zaten ayiplanmamalidir,
cunklU utanilacak bir sey yoktur aslinda ortada. Adem ile Havva cenneten
kovulmadan 6nce ¢iplak gezerlermis, ¢iplakliklarindan da utanmazlarmig. Ne
zamanki elmayi yemigler, yani otoritenin buyruguna karsi gelmisler, o zaman
cezalandinimiglar, ciplakhklarini fark etmigler ve utanmislar. Hatta incir
yapraklariyla értinmusler. Ortiindiiklerini goriince elmay: yediklerini tanri fark
edecek diye ormanda saklanmiglar. Tanri fark edince durumu erkegi ve
kadini cezalandirmig; erkeg@i ¢alismaya, kadini da acili bir doguma mahkim
etmis. Bu mite gore kesin olan bir sey, ¢iplakhdin cennette utanilacak bir sey
olmadidi. JC’nin de yalniz kadinlari tam da bu anlayis ile c¢iplakliklarini
rahathkla sergiliyorlar. Cennete seks var miydi sorusuna olumlu yanit
vermemize incildeki “Erkek karisina sarildi ve tek bir vicut oldular” V
seklindeki ifade sebep oluyor. Ayrica kadinin acili bir doguma mahkim
edilmesinden cinsel iligkiyi zaten bildikleri ve bundan dogan yeni sonuglara

mahkim edildiklerine dair bir gikarim da elde ediyoruz.

iste bitiin bunlar nedeniyle post modern kiiltirdeki cinsellik cennettekine
benzer, utanilacak, gunah olan bir yani yoktur, saklanmasi, gizli sakli
yapilmasi gerekmez. JC de bir sosyal gézlemci olarak tam da buna yer verir

resimlerinde.

Kendi basina birakildigi takdirde cinselligin postmodern kultirde bu sekilde
ele alinmasinin, yeni bir ahlak anlayisinin varliginin toplum tzerinde olumlu
etkileri olsa da, her alandan “Uretim” ve “tuketim” malzemesi yaratmak
isteyen, asir tretim ve tuketimi direten ve cinsellikten de ciddi bir pazar elde
eden gunumuz pazar ekonomisinin yarattigi olumsuz etkileri de g6z ardi
edemeyiz. Seks Uzerine kurulu pazarlama taktikleri, moda, genclik pazari
ister istemez seksi surekli goz 6ninde tutmakta. JC’nin resimlerindeki
burjuva, zengin gevre betimlemeleri, dontsen toplumun bu yonlerine yapilan

gondermelerdir.



Son toplamda, ilk olarak goériinen pornografik géruntunin aksine, bir sosyal
g6zlemci olarak JC, post modern kultirin cinsellik ile olan iligkisi GUzerinden,
son 10 yilda, ¢ok gelismis postmodernizm periodundaki Amerikan ruhunu ve

Amerikan hayatini sasirtici bir bigcimde ve zekice resmetmigtir.
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" “trompe l'oeil” degil, “trompe I'esprit”.
¥ The man "clings to his wife, and they become one flesh"!
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